Reserapport fran deltagande i The Object in Transition — a Cross Disciplinary
Conference on the Preservation and Study of Modern and Contemporary Art’, 24-26
januari 2008, av Thea Winther, vars deltagande mojliggjordes med medel fran
Syskonen Bothéns stiftelse 2007.

Under nagra dagar i januari samlades konservatorer, konstvetare, curators,
konserveringsforskare och konstnarer fran 16 lander och tre kontinenter pa Getty Center i Los
Angeles for att ta del av information och diskussion om konservering och bevarande av
modern och samtida konst. Utover ett fullspackat program med forelasningar och
paneldebatter stalldes sex konstverk ut som togs upp i programmet.

Konstnarer har under hela 1900-talet anvénts sig av nya material och innovativa
kombinationer av material och teknik. Under nagra decennier har de i vissa fall omfattande
och relativt snabba forandringar som sker i dessa material uppmarksammats inom
konserveringsyrket och en insikt om vilken utmaning det &r att bevara dessa konstverk har
skapats. Det finns ofta ingen utarbetad praxis och férandringarna ger ofta upphov till
diskussioner kring betydelsen av deras aldrande for tolkningen av konstverken. Vad innebéar
materialens forandring for betydelsen av verket och publikens upplevelse av det? Ofta dyker
begreppet konstnérens intention upp som en viktig del av diskussionen, ett begrepp som kan
problematiseras — hur stor vikt ska fastas vid konstnérens utsagor, vilka andra faktorer bor vi
ta hansyn till?

Konferensen inleddes med en panelpresentation dér tre konstnarer; Paul McCarthy, Doris
Salcedo och Rachel Harrison, beskrev deras forhallande till nagra av deras konstverk och
deras syn pa verkens aldrande. De nu verksamma konstnarerna framholl att vi maste kunna
acceptera konstverkens dod, nagot som inte stammer Gverens med konservatorns roll. Den har
konferensen var ett forsok att skapa méten Gver yrkesrollerna och skapa battre forstaelse for
varandras utgangspunkter. Det gjordes genom att presentera vissa forskningsprojekt dar
konservatorer och konstvetare och i vissa fall konstnarer har samarbetat kring verkens
konservering. Jag skall hér redogdra for nagra exempel.

49 Three-Part Variations on Three Different Kinds of Cubes av Sol Lewitt
Heather Galloway, konservator Intermuseum Conservation Association, Cleveland och
Stephanie Wiles, Allen Memorial Art Museum, Ohio

Sol Lewitt ar en uttalad idékonstnar. Det aktuella verket ar fran sent 60-tal; 49 sprejmalade
metallformer som arrangeras pa ett visst vis pa golvet enligt konstnarens instruktioner. Under
90-talet framkom nedbrytning och slitage av fargytan samt korrosion som var sa pass allvarlig
att de beddmdes inte vara utstallningsbara. Konstnéren ville att de skulle blastras och
ommalas. Galloway och Wiles for fram hur konstnarens idéer férandras 6ver aren — i borjan
av sin karriar tyckte han att vem som helst kan utféra hans konstverk medan senare tyckte han
att det skulle vara auktoriserat av honom sjalv.

Det har museet valde att gora som konstnaren ville dels for att de ursprungligen inte var
handmalade och dels for att de utférde ommalningen i samarbete med konstnaren. Darutéver
ansag de att verket skulle forstéras annu mer om en atgard inte utfordes nu.

Galloway framholl att for konstndren 1967 var konceptet det viktigaste och alla konstnérliga
beslut for verket hade tagits fore den fysiska tillblivelsen. Pa grundval av detta beslots att
mala om metallen. Farg och glansmétningar gjordes och flera prover med olika fargsystem
med grundférg och 6vre lager togs fram i samarbete med en mekanisk lackeringsverkstad och
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valdes tillsammans med konstnaren. Sjalva utférandet visade sig svarare an man kan forestélla
sig, framforallt att uppfylla onskan om att alla spar s som droppar, slipning och skillnad i
glans inte ska synas.

Att pa detta satt ommala konstverk leder till fragan vad som ar viktigt i den malade ytan och
hur vi handskas med forandring. Vad gar forlorat nar originallagret pa detta satt forsvinner?
Hade det inte varit battre att lata skulpturerna fortsatta finnas som dokument och producera en
annan uppsattning helt nya? Genom att blastra och mala om tas en del av historien bort.
Verket ar ju aven ett dokument med manga olika historier lagrade i sjalva materialet. Det
leder till fragan vad vi vill ha — den estetiska upplevelsen eller upplevelsen av historien? Helst
vill vi kunna ha bade och men det ar inte alltid mdjligt. 1ljsbrand Hummelen framhéll att inom
modern konst kan det ofta vara sjélva ytan som &r verket, de &r inte illusionistiska. Daremot
kan det finnas en materialistisk ikonografi, dvs materialet i sig &r av vikt.

Det papekades aven att fargindustrin hela tiden forandrar sina sammanséttningar av farg sa att
de fargkoder de anger kan betyda olika saker éver aren. Det kan vara bra att forsoka gora
kolorimetriska matningar som ger mer objektiva varden for fargen redan fran bérjan.

Tids- och rumsbaserad konst

Ett tema pa konferensen var hur installationer och tidshaserad konst kan konserveras, dvs verk
som verkar i tid och rum. Ofta handlar det om preventiva atgarder med en utforlig
dokumentation. Pip Laurenson fran Tate exemplifierade med Bruce Nauman’s Mapping the
Studio 11 fran 2001, som innebar en mangd mojliga kombinationer av ljud och bild i ett rum.
Forutom all mojlig teknisk beskrivning har det gjort ett schema Over tidsstrukturen och
arbetats med konstnarsintevjuer.

Ett annat exempel var James Turrells Trace Elements: Light into Space presenterat av David
Turnball, konservator Denver Art Museum, och Andrew Perchuk, konstvetare Getty Institute.
Verket ar ett ljusverk fran 1993 som finns i Denver Art Museum och har varit installerat tre
ganger sen dess. Den bestar av ett relativt morkt rum dar ljus slapps in genom ett hal av en
viss form. Idén &r att besokaren ska ga in i rummet och uppleva forandringen i ljus, farg och
rum medan 6gonen vénjer sig i den morka belysningen. Konstndren har skrivit ett slags story-
board med sju punkter av hur han forestaller sig upplevelsen fran en rosa gryning till det att
du kan ga omkring i rummet. Det har vid en aterinstallation 2006 uppstatt problem genom att
de lysror som anvants for verket forbrukats och pa lysrérsmarknaden har tekniken ersatts med
en annan som inte ger samma ljus. Pa museet har de forsokt med olika filter, tejpning och
geler. Det ar dock ett problem att ljusnivaerna och fargerna i rummet inte varit matta tidigare
de maste utga ifran den subjektiva upplevelsen dar olika manniskor har haft olika upplevelser
av ljusverket. | dagslaget sager konstnaren att det ska var morkare — kan han komma ihag eller
beror det pa att hans 6gon har forandrats? Eller vill han andra verket for att fa besokaren att
stanna langre?

De hade dverhuvudtaget svart att hitta en teknik for att méta ljusnivan men fick tips av
publiken pa astronomiska mattekniker for att mata fargtemperatur, radiometri samt fotometri.

Expanded Expansion av Eva Hesse
Michellle Barger, konservator SFMOMA, och Carol Stringari, konservator Guggenheim

Inom ett projekt med verk av Eva Hesse utforde tva konservatorer tillsammans med
konstnarens assistent ett verk fran 1968-69 pa nytt i studiesyfte. Originalverket &r av
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naturlatex armerat med bomullsvav fast pa glasfiberarmerat polyester och ar idag kraftigt
nedbrutet. Verket har bedomts som inte utstallningsbart. Bade repliken och delar av det gamla
verket var nu utstallt pa Getty for konferensens deltagare (ej allménheten). Det var markbart
hur annorlunda repliken blev jamfort med originalverket som det syns pa fotografier fran nar
verket var nytt. De visade ocksa exempel pa andra verk med kraftigt nedbruten latex med
stora forandringar i farg och flexibilitet som har stallts ut efter tgarder med sakring och stod
och papekade att utstallningsbarhet ar en tidsbunden tolkningsfraga. Michelle Barger namnde
att yngre generationer som kanske inte sett eller varit med nar det begav sig hade lattare att
uppskatta de nedbrutna verken. Carol Stringari framforde att &ven om manga viktiga
egenskaper for verket inte langre finns sa som flexibiliteten sa finns det andra egenskaper
kvar som storleken och forhallandet till rummet. Fran publiken papekades dock att om dessa
verk visades finns det en risk for att verken forvandlas till reliker.

Slutdiskussion

| en paneldebatt diskuterades fragan om hur stor vikt konstnarens rost ska tillmatas. Vi har
ansvar bade gentemot konstnarens vilja och mot historien. For installationsverk finns det ofta
en mer period dar deras utformning inte &r helt bestdmd och ofta vill konstnérer arbeta vidare
pa sina verk igen. Detta kan sta i strid med ett museums uppdrag att bevara verket utifran sin
tid och plats i konsthistorien. I diskussionen framholls att man sa lange konstnaren lever ska
se till att inhdmta sa mycket information som majligt och géarna samarbeta for att skaffa
‘prejudikat’ at framtiden. Vissa tyckte att graden av konstnarens hand i konstverket &r
avgorande, ju mer industriellt framstallt desto storre frihet i besluten. Det finns exempel pa
konstnarer som har utfort sina verk igen, t.ex. Richard Serra som har upprepat verk med
uthalld bly pA MOMA. En rost i publiken talade om att vi skulle kunna lana synsatt fran
teaterns varld och tillata olika tolkningar av installationer da de ofta blir lite annorlunda vid
olika tillfallen.

Debatten visar att konserveringen av modern och samtida konst verkar inom ett kraftfalt dér
samarbete med och respekt gentemot konstnarens vilja ibland maste vagas mot ansvaret
gentemot historien. Vi kan ocksa se att ansvaret gentemot verkens plats i konsthistorien &r
nagot som vaxer med tiden ju langre man &r fran tillblivelsen.

Forstaelsen av bade den fysiska och den intellektuella idén med ett konstverk ligger i idén,

sammanhanget och materialet. Konservatorn arbetar med alla dessa aspekter utifran
vetenskap, etik och dokumentation.
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